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Resumen

El poder de laimagen predomina en la produccién humana. Hasta el
punto de substituir y confundirse con el mundo, mediando el contacto
directo entre & sujeto y el mundo. Larepresentacion distanciaa sujeto
del mundo que paraddjicamente |le acerca a través de las apariencias.
Esta situacion impulsa un desapego en €l arte que intenta acercarse a
mundo. La presentacion evita la mediacion y la distancia en su
busgueda del contacto directo y de lainmediatez. El inconveniente de
la presentacion es su carécter restrictivo, en cuanto evita la
representaci on, pero simultdneamente abre un abanico de posibilidades
infinitas. La presentacion no usa e engafio para acercarnos a lo
verdadero, no usa los medios tradicionales para expresar contenidos
nuevos. La presentacion da un paso adelante en la abolicién de la
distancia que la mediacion crea entre € sujeto y e mundo
restableciendo la proximidad entre el individuo y € arte.

Palabras clave: Arte contemporaneo; desnaturalizacion de larealidad,;
crisis de la representacion; practica artistica; presentacion 'y
representacion
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Resum

El poder de laimatge predomina en la produccié humana. Fins al punt
de substituir i confondre'samb el mén, mediant el contacte directe entre
el subjectei el mon. Larepresentacié distanciael subjecte del mon que,
paradoxa ment, I'hi apropa a través de les aparences. Aquesta situacio
impulsa un distanciament en I'art que intenta acostar-se a mon. La
presentacio evita la mediacio i la distancia en la cerca del contacte
directe i de laimmediatesa. L'inconvenient de la presentacio és € seu
caracter restrictiu, aixi que evita la representacio, pero simultaniament
obre un ventall de possibilitats infinites. La presentacio no fa servir
I'engany per apropar-nos al ver, no fa servir els mitjans tradicional s per
expressar continguts nous. La presentaci fa un pas endavant per abolir
ladistancia que lamediaci6 crea entre el subjectei el mon restablint la
proximitat entrel'individu i I'art.

Paraules clau: Art contemporani; desnaturalitzacio de la redlitat; cris
de larepresentaciO; practica artistica; presentacio i representacio
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Abstract

The power of the image predominates in human production. To the point of
substituting and confusing itself with the world, mediating the direct contact
between the subject and the world. Representation distances the subject from
the world, which paradoxically brings him closer through appearances. This
situation drives a detachment in art that tries to get closer to the world.
Presentation avoids mediation and distance in its quest for direct contact and
immediacy. The drawback of presentation isits restrictive character, in that it
avoids representation, but simultaneously opens up an infinite range of
possihilities. Presentation does not use deception to bring us closer to the real
thing, it does not use traditional means to express new content. Presentation
takes a step forward in abolishing the distance that mediation creates between
the subject and the world by re-establishing the proximity between the
individual and art.

Keywords: Contemporary art; denaturing of reality; representation
crisis; artistic practice; presentation and representation
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| vertedero de Sao Paulo no es unametéfora, sino un vertedero que

tienen en Sao Paulo” (Astrud, 2007). “Picasso: Jai acheté la

Sainte-Victoire de Cézanne. Kahnweiler: Laquelle? Picasso: La
vraiel” (Kahnweller, 1961, p.51). “La representacion siempre muestra ese
carécter, por un lado, de sumisién ala presencia (re—presentar) y, por otro, €l
de generar un doble del mundo, que aparece como vicario de éste” (Martinez,
1987, p.193).

En lafiesta de disfraces se hizo un trgje arayas,
unacolamuy largay guantes con garras.

L e preguntamos que eray dijo:

Soy un disfraz detigre,

soy un disfraz detigre,

soy un disfraz detigre,

soy un disfraz detigre. (Hidrogenesse, 2007)

Se puede criticar profundamente la representacion —como han hecho
Lyotard, Heidegger, Foucault, Deleuze o Derrida entre otros— se pueden
prohibir, romper y quemar en la hoguera sus productos. Pero por mucho que
se ponga en duda, |a representacion ha acompanado a la humanidad desde €l
principio de lostiemposy a sujeto contemporaneo desde antes incluso de su
nacimiento. El hombre ansioso y necesitado de imagenes ha desarrollado la
técnica para obtenerlas sin luz dentro del vientre materno. Inmediatamente
después de salir, el bebé asiste a una escenificacion tragicomica en la que é
es espectador, a la vez que protagonista, encarnado en alguno de sus
progenitores, que para enfatizar la propia interpretacion de lo que a su
entender esta sintiendo el peguefio, suplanta su voz frente al otro progenitor
personificando a su vulnerable cachorro que presencia inocente la
manifestacién de su futuravoz y sus futuras palabras —L os padres suelen decir
frases de este tipo: -No me tapes tanto! jno ves que estoy acalorado! —, —Por
eso estoy llorando. No ves que tengo el pafa lleno de caquita— 0 —L —
Dejameeeee- ante el carifio que un progenitor considera exagerado— Es decir
gue para liberar a bebé de su mutismo os padres se sienten inclinados a
suplantarlo y arepresentarlo. De hecho, son sus representantes legales. Antes
de saber hablar, los humanos somos testigos de la suplantacién de nuestra
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propia voz y de agquello que querriamos decir. Somos representados en la
formay el contenido de nuestra voz antes de que ésta pueda aflorar.

Imagen 1. Bisbe, L. (2022). Sn titulo. Collage Digital.
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La representacién precede a menudo a la representacion. Desde los
primeros momentos de nuestras vidas tenemos contacto con las
representaciones dulcificadas de animales en dos o0 en tres dimensiones,
acompahadas de sonidos mas 0 menos onomatopéyicos y solo un tiempo
después tenemos contacto directo, se nos presentaalos propios animalesvivos
gue dieron lugar a aquellas interpretaciones.

La representacién como el concepto, acote, sujetay hace manejable tanto
lo conceptualizado como lo representado. Es mas facil y seguro dejar a un
nifio con un patito de goma, que con un pato de verdad. El bebé puede tomarse
Su tiempo para examinar su anatomia, y su comportamiento; en sus manos
puede ver facilmente que tiene dos 0jos, un pico, una colita, y en la bafiera
puede ver que esta contento de flotar, sin embargo, un pato real no permite un
estudio tan seguro, higiénico y relajado. Laimagen vehicula un gran nimero
de conceptos, de ahi su éxito en casi todos los @mbitos de la vida.

...nunca laimagen se haimpuesto con tanta fuerza en nuestro universo
estético, técnico, cotidiano, politico, histérico. Nunca ha mostrado
tantas verdades tan crudas; nunca, sin embargo, nos ha mentido tanto
solicitando nuestra credulidad; nunca ha proliferado tanto y nunca ha
sufrido tanta censuray destruccion. (Huberman, 2013, p.4-5)

Pese a que en su historia més reciente la representacion ha sido muy
cuestionada en €l terreno artistico, persiste una fe inquebrantable en el poder
y en lalegitimidad de las iméagenes, tanto por parte de quienes se dedican ala
produccién como entre quienes |lo comercializan, |o seleccionan, 1o compran
o simplemente lo miran. Aungue podamaos criticar la propia representacion,
su atractivo y su poder de seduccién son incuestionables y siguen dominando
casi todas las manifestaciones artisticas, como escribe Ranciere (2010, p. 54):
“En el término de todo un siglo de supuesta critica de la tradicion mimética,
€S preciso constatar que esa tradicion contindia siendo dominante hasta en las
formas que se pretenden artistica y politicamente subversivas.”—
profundamente inmersos en la realidad que genera, y resulta casi imposible
concebir la posibilidad de cuestionarla. Los artistas por definicion avidos de
novedad, fascinados por |atecnologia, la contradiccion y el placer, no son los
candidatos ideales a rechazar un medio que tantisimo deleite ha procurado y
sin duda seguira procurando en el futuro.
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Imagen 2. Bisbe, L. (2021). Sn titulo. Collage Digital.
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Como la opinion contraria parece estar sustentada por violentos radicales
gue buscan la pureza en dogmas del pasado, es natural que entre los artistas
surjan pocas vVoces criticas que cuestionen su legitimidad. Sin embargo, cémo
se pudo ver anteriormente el tremendo éxito de las imégenes amenaza con
esconder al mundo bajo su superficie y eso es un riesgo que €l arte no puede
celebrar indefinidamente. Baudelaire es €l artista dispuesto a festgjar ese
triunfo de la simulacion y Baudrillard (2005, p. 2-13) €l encargado de
cuestionarlo:

Estamos en la modernidad. Aceptemos el juego de lamodernidad. Hay
gue llegar hasta una simulacién triunfante”. Nosotros en cambio
estamos més bien en una simulacién vergonzante, repetitiva, depresiva.
El arte es un simulacro (de todas maneras, estamos en la zona de los
simulacros), pero un simulacro que teniael poder de lailusién. Nuestra
simulacién por el contrario ya no vive sino del vértigo de los model os,
lo cual es enteramente diferente.

Detréds de la orgia de imégenes, algo se esconde. EI mundo, al
escamotearse detras de la profusién de las imégenes, es otra forma de
la ilusién, quiza una forma irénica es ella la que quiere que se le
fotografie; uno no es més que el extra de la escenificacion publicitaria
del mundo circundante. Alli justamente esté la ironia de la situacién
(2005, p. 2-13).

¢Pero cudles son los problemas que genera la representacion? Hay que
poner en valor la separacion que se establece entre |o representado y su
modelo, casi siempre lgjano, si no ausente. Es cada vez més frecuente obviar
las explicaciones sobre si se hatenido contacto visual de algo através de una
pantalla o presencialmente. Muchos pueden asegurar haber visto —{o cual
puede ser cierto, a secas, o del todo cierto— determinado incidente, obviando
si se havisto en una pantalla o directamente, un suceso que solo unos pocos
han visto con sus propios ojos. Frecuentemente se adivina por €l contexto si
se hacereferenciaaunaexperienciadirectao indirecta, pero estaomision sitlia
a las dos vivencias y a su recepcion en un mismo plano, lo cua ya es lo
bastante significativo y sintomatico de que en alguna parte del sujeto esta
distincién no es del todo relevante. Convieneinsistir en que la representacion
no es aquello que designa, del mismo modo que las palabras tampoco son
aguello que designan. Contradiciendo a Weiner se podria decir que “rojo” no
es 88, “ amarillo” no es amarillo y “azul” no es B2l y |a frase serfaigual de
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cierta, 0 mas cierta todavia. No hay ninguna equivalencia visual entre las
palabrasy |os colores que éstas designan. (Larepresentaci6n esta sin embargo
mas cerca de |o representado que las palabras, comparte algunas propiedades
visuales con €l sujeto de larepresentacion. Todo aguello gue no comparten es
de unamagnitud infinitamente superior aaquello que comparten; pueden tener
colores parecidos, formas parecidas, tamafios parecidos etc. pero no tienen
una composicién quimica, ni unas propiedades fisicas, ni unafuncién, ni unas
dimensiones, ni una ubicacién lejanamente similar.

Imagen 3. Bisbe, L. (2021). Sn titulo. Collage Digital.
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Todo aquello que ni estd, ni puede estar en larepresentacion, esladistancia
gue separa ambas y que distancia al sujeto de lo que se esta representando.

...solo la propia concepcion del vinculo que une las apariencias con la
realidad: en el primer caso la relacion seria de identidad -al ver en la
aparicion la cosa misma- y en el otro la relacién seria de designacion,
abriéndose una brecha, por decirlo asi, entre la realidad y sus
representaciones, comparable-si bien noigual- aladistanciaque separa
el lenguaje de la realidad, desde e punto de vista de la capacidad
representativa o descriptiva de aquel. (Danto, 2002, p.48)

Esta diferencia entre lo que se representay |o representado y éste no estar
delante de la cosa misma que se esta mirando, sino de algo en representacion
de lo que se designa, marcan la distancia que separa a sujeto del mundo que
contempla. Tengo infinitamente mas cosas en comin con cualquier politico —
con quien comparto un noventay nueve por ciento del cédigo genético — que
con mi propia fotografia. No quiero establecer una similitud, pero si un
paralelismo. La crisis representacional estavinculadaalacrisisdeloreal, en
lamedida en laque larealidad aparece como una representacion de si misma,
se produce unainversion de los términos y empezamos a dudar de larealidad
gue pueda haber en la representacién. Refiriéndose a este hecho dice Danto
(2002, p.46). que la representacion es “algo que esta en lugar de otra cosa,
igual que nuestros congresistas nos representan por delegacién de poderes”.
Algo gque esta en lugar de otra cosala esta suplantando, Danto sefiala que otro
de los inconvenientes que se le pueden encontrar a la representacion es este
carécter sustitutivo. Si se puede tener una hermosa vista, la representacién de
una hermosa vista, seria un sucedaneo. Esta substitucion opera mediante
técnicasy trucos que tienen por objeto engafiar alos 0josy aquienes se sirven
de ellos. Estas técnicas han evolucionado a través de la historia'y contintan
evolucionando en el campo digital, para hacer més realistas las imagenes
extraidas de la realidad. En la medida en que reconocemos la referencia al
mundo en su representaci 6n reconocemos también su dependencia, su faltade
autonomia, ese estar en e mundo de forma vicaria que como dice Danto
(2002, p.48) hace que €l arte pierda cierto poder:

Contra el poder de capturar imagenes, la simple habilidad de
representarlas e imitarlas no resulta en exceso interesante, en €l sentido
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en gue se limita a poner en préctica una serie de trucos del tipo de los
dominados por losilusionistas, cuya Unicarazon de ser eslade engafiar
el 0jo. Una vez que hemos sido capaces de percibir estatuas que
contenian su referente real -es decir, estatuas en las que es el parecido
el que determinalaforma, y no laformala que determinalarealidad-,
el arte pierde cierto poder, demostrandose asi que nuestro acercamiento
al mismo se ha producido, en la mayoria de las ocasiones, a través de
este sentimiento de pérdida. (Danto, 2002, p.48)

Imagen 4. Bisbe, L. (2021). Sn titulo. Collage Digital.
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Imagen 5. Bisbe, L. (2021). Sn titulo. Collage Digital.
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El engafo esta presente en el uso delarepresentacion realistica, fotogréfica
o simulacral, como lallamaFoster, y ladependenciade un modelo, €l parecido
como determinante de su propia forma, esta presente tanto en la imagen de
vocacioén simulacral como en aquellacuyarelacién con el mundo es solamente
referencial. Tanto una como otra se nutren a menudo de la relacion de las
imagenes entre si. Como ocurre en el cuadro Sudy after Velazquez s Portrait
of Pope Innocent X, 1953, pintado por Francis Bacon. Como € titulo pone de
manifiesto estd basado en otrasiméagenes anteriores ademéas del célebre cuadro
de Velazquez. También cabe destacar que las gafas del protagonista provienen
del Acorazado Potemkin, 1925, dirigida por €l cineasta soviético Serguéi M.
Eisenstein. Las representaciones se nutren de otras representaciones como es
constatable en el hecho de que muchos pintores aprendan a pintar copiando o
interpretando otras pinturas.

...lo que todas las imagenes pueden hacer es representar otras
iméagenes, que todas las formas de representacion (incluido el realismo)
son codigos autor referenciales. La mayoria de las explicaciones del
arte de posguerra basadas en la fotografia se dividen auno Y otro lado
de esta linea: laimagen como referencial o como simulacral. (Foster,
2001, p.130)

El incuestionable carécter simulacral de la representacién nos protege
contrala posibilidad de sentirnos heridos por la atrocidad de |os motivos que
adiario seven representados en los medios. Larepresentacion colocaal sujeto
frente una enorme barbaridad, pero, en definitiva, una enorme barbaridad
ausente, de algin modo desactivada. La representacion tiene un caracter
anestésico sin el cual no se explica como podemos soportar la enorme dureza
de las iméagenes que nos llegan, dando cuenta de la brutalidad del mundo.
Muestran su crueldad extrema, a mismo tiempo que neutralizalasensibilidad,
contribuyendo de ese modo a hacer el mundo més espantoso y ala vez mas
soportable. Hacer mastolerable la barbarie es, en suma, una contribucion ala
continuidad del statu quo que postergalareaccién contralo intolerable. Nunca
ha habido tanta informacién visual, a la vez que campea una sensacion
artificial deimpotencia, el convencimiento de que “no se puede”. En palabras
de Ranciére (2010, p.105) “...un divorcio que opone €l poder anestésico dela
imagen a la capacidad de comprender y a la capacidad de actuar [...] Las
imagenes del arte no proporcionan armas para € combate”. Los espantosos
gritos que salian de Abu-Grahib al pasar por los pinceles de Leon Golub o de
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Botero, se convierten en draméticas e inofensivas arias. Desde hace yamas de
guince afos en muchos hogares se come con |os videos de |os ahogados en las
pateras sin que la contemplacién de estas iméagenes acabe af ectando al apetito
de los tele-espectadores, sin que se protegja a los nifios de ver esa u otras
barbaridades y sin que se produzca una reaccién contraria. Lo cual demuestra
gue la sensacién de que el poder de las imagenes esta neutralizado, es una

opinién mayoritaria.

Imagen 6. Bisbe, L. (2021). Sn titulo. Collage Digital.
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Esta desactivacion de la representacion, tanto en su carécter referencial
como simulacral, nace del hecho de que toda ella opera bajo el signo del
“como si” término utilizado por Vaihinger, H. que publico en 1911 La
filosofia como si. “Como si las manchas de pintura fueran un paisagje, como si
las luces y sombras proyectadas fueran un tren que avanza hacia el patio de
butacas o como si los pixeles de colores fueran un nifio ahogado en la costa
turca que intentaba escapar de una guerra’ (Vaihinger, 1911, p.22). Es cierto
gue esta imagen ha removido las conciencias, eso es |o que la hace singular,
pero no con la misma intensidad que para quienes presenciaron la escena.
Hace pocos dias, un adolescente que conozco tuvo contacto con una muerte
fortuita y cuando le pregunté por la impresién que tuvo, respondié que ya
habia visto muchas muertes en la pantalla. Debe existir una conciencia
subterranea de este “como si”, sin la cual tapariamos los ojos de los nifios 0
apagariamos la television méas a menudo. La representacion nos protege con
la distancia permitiendo que “a posteriori” podamos ver los desastres
verdaderos como representacionesy preparandonos paratolerar |o intolerable.
Los USS marines utilizan sangre falsa y maniquies para acostumbrarlos a la
masacre.

Esta supremaciadel “como si” se manifiesta en todas |as representaciones,
pero lo hace en un grado si no superior, si mas explicito, en la metafora.
"Muriequita linda de cabellos de oro / de dientes de perla labios de rubi."
(Grever, 1929).

Dali, S. materializa literamente esta metafora en Labios de rubi (1949),
dandole la vuelta y recorriendo € camino inverso, construyendo una
representacion a base de presentaciones.

Pero |la metéfora opera en términos de sustitucién de una cosa «como si»
fuera otra, distanciando al sujeto delacosa. A través de ellala experienciano
puede ser sino sucedanea. Motivo por e cual es rehusada en pos de un
encuentro preferiblemente menos mediado con las cosas. Weiner (2008) ha
emprendido su particular cruzada contraellay en pocas ocasiones se abstiene
de mostrar su rechazo:

No hay metéfora, es un hecho. [...] Creo que si traes una metéforay la
usas en tu trabajo como metafora, le estés diciendo a otras personas que
para aceptar tus valores, ti eres falso y ellos desarrollan sus metéforas
personales.
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... ho creo que €l arte sea metéfora. Encuentro que la metéfora es una
cosa muy desastrosa, muy peligrosa. La encuentro reaccionaria.

(Weiner, 2008, p.105)

El simbolismo nos lleva, de la mano de las convenciones, a que las cosas
representadas 0 no, equivalgan a otras cosas, sin que sea posible para un
profano, rastrear €l vinculo que enlaza una cosa con €l significado que se le

atribuye.

Imagen 7. Bisbe, L. (2021). Sn titulo. Collage Digital.
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A menos que se posea un bagaje cultural concreto, no se pueden hacer
determinadas asociaciones, 10 que supone la marginacion previa de todos
aguellos que no tienen acceso a este bagaje y la exclusiva comunicacion entre
iniciados. Carl Andre decia que cualquier artista puede simbolizar ideas, pero
pocos pueden llevarlas a cabo, realizarlas (Weiner, 2008, p. 11).

Un célebre caso en €l sentido de asociar significados, cuyas relaciones son
dificiles de trazar, son las correspondencias que Kandinsky establecié entre
ideas sonidos y colores. Para aguellos que intentamos encontrar estas
asociaciones sin éxito, el hecho de que la mayoria de las investigaciones
neurol égicas coincidan en que muy probablemente Kandisnky era sinestésico
(Benito, 2011), hasido un gran alivio. Cada sujeto afectado de sinestesia hace
sus propias asociaciones entre palabras, nimeros, colores, y sonidos, etc.
asociaciones gue las demés personas no establecemos. Kandinsky no era un
iluminado sino un artista con una particularidad sensorial.

Sin embargo, la representacion y la realidad no siempre han estado
distanciadas. Por ejemplo, Lewis Carroll (2013) en Sylvie and Bruno describe
una representacion superpuesta a la realidad, de un lugar en cuyo mapa una
millaocupaunamillay gue finalmente acaban por usar €l pais como su propio
mapa. Esto supone la eliminacion de la escala, es decir, la supresion de un
grado de representacion. Mas tarde j. L. Borges junto con Bioy Casares
abordaron este mismo tema del mundo solapado a su representacién en El
rigor dela ciencia:

En aquel imperio, el arte de la cartografia logré tal perfeccion que el
mapa de una sola provincia ocupaba toda una ciudad, y € mapa del
imperio, toda una provincia. con el tiempo, estos mapas desmesurados
no satisficieron y los colegios de cartografos levantaron un mapa del
imperio, que tenia el tamafio del imperio y coincidia puntual mente con
él. Menos adictas a estudio de la cartografia, las generaciones
siguientes entendieron que ese dilatado mapa era indtil y no sin
impiedad lo entregaron a las inclemencias del sol y los inviernos. En
los desiertos del oeste perduran despedazadas ruinas del mapa,
habitadas por animales y por mendigos; en todo el pais no hay otra
reliquia de las disciplinas geogréficas. (Borges, 1960, p.103)

Borges (1944) ya habia tratado €l asunto de la representacién aescala 1:1
en Funes el memorioso donde el protagonista tarda un dia entero en recordar
un dia pasado. El uso de la escalatemporal 1:1 contradice lanocion mismade
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la representacion. Esta insistencia del mundo que convive con su
representacion parece ser la responsable de que los sentidos proyecten o
prevean € mundo antes de su experiencia, definiendo y acotando sus
posibilidades interpretativas anticipadamente.

Imagen 8. Bisbe, L. (2021). Sn titulo. Collage Digital.
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Habitualmente el objeto y su representacion suelen estar distanciados; la
presenciade uno deslegitimalapresencia del otro, pero en ocasiones se fuerza
estaunién artificialmente. Juntando al objeto con su representaci6n se provoca
una especie de significacion saturada de ambos. El objeto ahora sobre-
representado provoca cierto colapso interpretativo. Se subrayan sus
similitudesy diferencias alavez que se acenttian las complgjas rel aciones que
mantienen entre si.

Esta equiparacion real o ficticiaforma una mezcla heterogénea e inestable
en lacual se establecen relaciones de dependenciaen un solo sentido. Mientras
la representacion es dependiente, la presentacion, el objeto por si mismo, es
auténoma. Algunos autores han llevado esta autonomia del objeto hasta el
extremo de afirmar la imposibilidad de su representacion. Volviendo a
Flatland, se puede afirmar gue una representacion de menos dimensiones no
tiene capacidad de representar e mundo en su complegjidad. Discusion que
sigue vigente entre los fisicos que discrepan en torno a la representacién del
hipercubo, es decir en la posibilidad o imposibilidad de explicar la cuarta
dimension desde la tercera. Sin embargo, Ranciere (2011), achaca esta
imposibilidad de |a representacion, ala simultaneidad de dos formas distintas
de mirar a mundo: una bajo la éptica de los diferentes regimenes de
pensamiento del arte y otra desde una Gptica externay ajenaal arte:

Dos l6gicas se hallan entremezcladas. La primeraimplicala distincion
entre diferentes regimenes de pensamiento del arte, es decir, diferentes
formas de la relacion entre presenciay ausencia, sensible e inteligible,
demostracion y significacion. La segunda no conoce el arte como tal.
S6lo conoce diferentes tipos de imitaciones, diferentes tipos de
imagenes. La complejidad de estas dos |6gicas heterogéneas tiene un
efecto muy preciso: transforma los problemas de reglaje de la distancia
representativa en problemas de imposibilidad de la representacion. La
prohibicion se desliza entonces en este imposible, negandose y
brindandose como simple consecuencia de las propiedades del objeto.
(p.121)

En cualquier caso, esta dependencia unidireccional establece un orden en
el cual, larepresentacion, por su caracter vicario, ocuparia un lugar inferior a
la propia presentacion del objeto. Danto (2002), refiriéndose a la
representacion como relato superficial subordinado a otras apariencias, dice
de ella: "como apariencias de apariencias, estan doblemente alejadas de la
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realidad y, en consecuencia, solo pueden aspirar al nivel ontol6gico més bajo"
(p.36).

Imagen 9. Bisbe, L. (2021). Sn titulo. Collage Digital.
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Algunos artistas aspiran a un contacto mas intimo con el mundo, a un arte
menos mediado y por tanto aunarelacionigualitaria con el sujeto. Otros estan
simplemente fatigados de apartar tanto simulacro, paraintentar ver qué hay al
otrolado. Y otrossimplemente se sienten inclinados aevitar larepresentacion,
sabiendo o sin saber porqué. Pero es un hecho gque su presencia hadisminuido,
asi como que no es la Unica posibilidad expresiva a través de la que se
manifiestan los propositos y las producciones artisticas como sucedia tiempo
atrés.

El poder del objeto entonces se abre camino atravées de la simulacion,
através delos simulacros, através del artificio que le hemos impuesto.
Alli esta laironia, desde luego; es una especie de revancha del objeto,
el cual se convierte en una suerte de “extrafio atraedor” como se dice
enfisica[...] Esel fin delaaventuradelarepresentacion, o del dominio
del mundo por la voluntad de la representacién, como dice
Schopenhaver; ya que el objeto vuelto atraedor extrafio (puede tratarse
de un objeto, un acontecimiento, un individuo, lo que sea) yano esun
objeto estético, es un objeto transestético. Despojado por la técnica de
toda ilusién, despojado de su origen, ya que es producido a partir de
model os, despojado de su sentido y su valor, ya no es el objeto de un
juicio estético: esta desprendido, a la vez, de la 6Orbita del sujeto, asi
como de su vision. Es entonces cuando €l objeto se convierte de cierto
modo en un objeto puro, que vuelve a encontrar quiza algo de la
inmediatez, de la fuerza, de esas formas anteriores a la estética, las
formas de antes de la estetizacién general de nuestra cultura
(Baudrillard, 1988, p. 32)

No creo, como dice Baudrillard (1988, p.18) que «el arte todo entero se ha
vuelto iconoclasta» pero si que el hartazgo de simulacro ha impulsado la
emergencia de la presentacion en el arte —y probablemente en otros dmbitos-.
Y que esta saturacion deilusién de realidad «como si» fuerala propiarealidad
ha fomentado cierto desinterés por la representacion tanto como medio o
artifice de este ocultamiento. Este dejar de lado la representacion equivale a
un rechazo de la realidad por su condicion de no ser otra cosa que apariencia
de realidad; como dice Ranciére (2010, p.48) «la critica de la ilusion de las
imagenes ha podido ser revertida en critica de la ilusion de realidad», yo
anadiria, y viceversa: quelacriticaalarealidad se ha convertido en unacritica
de su representacion. Larepresentacion es un terreno en lague muchos artistas
no se hallan comodos hasta €l punto de buscar alternativas que les permitan
desarrollar su actividad a margen de ésta.
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Imagen 10. Bisbe, L. (2021). Sin titulo. Collage Digital.
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En verdad, debe haber dos maneras de escapar de la trampa de la
representacion -porque larepresentacion es para la estética una trampa:
hay la de la deconstruccion de la representacion, esa deconstruccion
interminable que ya ha durado a menos un siglo, y en la que la pintura
no deja de mirarse, de morir en los trozos de espejo roto, de manosear
siempre los restos, los residuos, teniendo siempre como contrapartida
la dependencia del objeto perdido, la dependencia de su propia muerte,
siempre en busca de una historia, en busca de un reflgjo. Y hay la de
salirse entonces totalmente de la representacion, olvidar toda
preocupacién de «lectura», de interpretacion, de desciframiento,
olvidar toda la violencia critica del sentido para alcanzar la modalidad
de aparicion y desaparicion de las cosas, esa en la que simplemente
declinan su presencia[...] Hay que entrar en el espectro del objeto, el
espectro de disuasion del objeto, el cua es justamente la forma de la
ilusion, o sea, en el sentido literal, hay que“iluderar”, entrar en el juego,
entrar en €l juego del objeto. (Baudrillard, 1988, p.34)

A mi entender la posibilidad de escapar de |a representacion através de la
deconstruccion que plantea Baudrillard conduce a otra trampa. Por que esta
recomposicién, como é mismo observa, mantiene unavinculacion similar con
lo que él [lama, objeto perdido, convirtiendo a estas estrategias —mas 0 menos
vanguardistas— en variedades de la propia representaci én, mas destinadas a su
propia regeneracion que ala posibilidad de encontrar una nueva alternativa.
Laaparicion directadel objeto y de otros modos gjenos ala representacion en
el ambito artistico es efecto de la crisis de la representacion, a la vez que
contribuye a ella como causa afiadida. Este impulso por abandonar la
representaci 6n reclama necesariamente diferentes formas de expresion, ajenas
a las que se han usado hasta ahora para evitar €l regreso a la situacion de
partida.

Por un lado, argumenta sobre la imposibilidad interna de la
representacion, sobre el hecho de que cierto tipo de objeto la ponga en
ruina  4d destruir toda  relacion armoniosa  entre
presenciay ausencia, entre sensible e inteligible. Este imposible apela
entonces desde el modo representativo del arte hasta otro modo del arte.
(Ranciere, 2011, p. 121)
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Imagen 11. Bisbe, L. (2021). Sin titulo. Collage Digital.
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Estarelacién entre presenciay ausencia cuya apoteosis consiste en emular
la presencia desde la ausencia se asemeja a esa eficaz, arcaica, y perversa
tactica de seduccién que atrapa al sujeto en la permanente oscilacion entre el
«si» y €l «pero no», estrategia a la que por cardcter unos se muestran mas
inclinados o vulnerables que otros. Como dice Foster (2001, p.140) "Mediante
estas embestidas 0 detonaciones parecemos casi tocar |o real, quelarepeticién
de lasimégenes alavez distanciay apremia hacia nosotros'

Ese parecer-casi-tocar-lo-real no solo no me parece suficiente, sino que me
parece demasiado poco para conformarse. La representacion es a la
presentacién lo que la pornografia es al acto sexual, no es o mismo ver una
imagen de unarelacion sexual ajena, que tenerla. No eslo mismo —como dice
Hal Foster refiriéndose a una excelente representacion— «parecer que casi
estas tocando lo real» que tocarla. No parece deseable conformarse con €l
simulacro pudiendo acceder alo genuino. EI mejor antidoto para la ausencia
es sin lugar a dudas la presencia. “Una obra de arte siempre esta presente”
(Reindhart, 1957, p.37-38).

Ha habido desde el principio del uso de la representacion una fascinacion
por su asombroso y a veces admirable poder de evocacién. Sin embargo, esta
facilidad y este éxito, sin paliativos, son los desencadenantes de su euférico
declive, apenas significativo fueradel terreno artistico. Este efecto hasido tan
determinante para el arte, que es observable incluso en la pintura, que durante
mucho tiempo se ha comportado —y seguira comportandose en el futuro—
como un refugio de la representacion. Hasta el punto de que ha necesitado
apartarse de este atolladero:

...no representa nada, no representa nada como imagen de otracosa. No
se dacomo el simulacro de nada. M as precisamente, debera convenirse
en gue no representa nada en |amedida mismaen que no vuelve a poner
en juego ninguna presencia supuesta en otra parte -cosa que en mayor
0 menor grado intenta toda obra de arte figurativa o simbdlica, y toda
obra de arte ligada en mayor o menor grado a mundo de la creencia.
(Huberman, 2013, p. 35)

Este rechazo de la representacion equivale simultaneamente a un impulso
haciala presentacion, como dice Weiner (2008, p.103) “El arte esunarealidad
gue es presentada y colocada delante de otra gente”. La presentacién como
dice Danto (2002, p.237) nos pone frente a la propia “exteriorizacion de la

conciencia del artista, eeme—s—pudiérames...” — 0 mejor pudiendo —
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“...contemplar su manerade ver y no solo lo que vio”. Larepresentacion dice
como es € mundo o mejor como «lo vio» su creador, mientras que las
presentaciones generan un poco mas de mundo nuevo. No se representa algo
gue ya existe, se estd afirmando: «esto también puede ser, y puede serlo del
modo tal que se manifiesta». La presentacion es también un eficaz antidoto
para evitar la distancia representativa, aquella que se interpone entre el artey
€l resto del mundo, como de nuevo dice Ranciére (2011, p.130):

Imagen 12. Bisbe, L. (2021). Sin titulo. Collage Digital.



191 Luis Bisbe — Proximidad y Distancia

Recusa la separacion entre un mundo de los hechos propios del arte'y
un mundo de los hechos ordinarios. Esa es, en efecto, la paradoja del
régimen estético de las artes. Plantea la radical autonomia del arte, su
independencia con respecto a cualquier regla externa. Pero la plantea
en el mismo gesto que eliminala clausura mimética que separalarazén
de las ficciones y la de los hechos, la esfera de la representacion y las
otras esferas de la experiencia. (Ranciere, 2011, p.130)

Este arte de la presentacion no rechaza la distincién entre lo ordinario y 1o
extraordinario, tan solo considera lo extraordinario como un momento de lo
ordinario. Una de las consecuencias de desestimar esta distancia es que €l
mundo ordinario se aproxima al arte. Las diferencias dejan de ser tan féciles
deidentificar, lo cual revierte en unaexperienciadel mundo més préximaala
experiencia del arte, tal como ha sido entendida hasta nuestros dias. Lo
extraordinario es simplemente aquello que se sale de lo ordinario, 0 que nos
proporciona una experiencia distinta de la ordinaria, no aguello que esta
dentro de una cépsula extraordinaria. La presentacion crea las condiciones
para un encuentro directo, in-mediato, es decir “sin-mediacion” que no deja
lugar a la representacién porque la experiencia misma de la propuesta es
irreemplazable e intraducible.

Hay algo de cierto en lareivindicacion de -prestar atencion ala obraen
s misma-, ya que la experiencia directa no es prescindible. [...] Pero
tampoco hay sustituto posible de la experiencia directa ni de las
cualidades més simples —como -rojo—si se entiende que —en el caso del
predicado rojo— ninguna descripcion, por muy detallada que sea,
equivale a su experiencia primaria. Sin duda se podria afirmar, a partir
de esta analogia, que hay algo Unico e irreductible en las obras de arte.
(Danto, 2002, p.251)

El encuentro con lo extraordinario hace saltar |os interrogantes que no son
otros, segun Weiner (2015) que los que giran en torno a la propia relacion
entre la propuesta y el sujeto, y de hecho nos da unas instrucciones: propone
un modo de empleo de la propuesta artistica: “Tienes que quedarte quieto y
pensar: de hecho, solo esto se relaciona conmigo”.
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Imagen 13. Bisbe, L. (2021). Sin titulo. Collage Digital.
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Con esta exposicion podria parecer que me estoy refiriendo a un fenémeno
reciente, pero no es asi en absoluto. La presentacion es tanto o mas antigua
gue la presentacion. Algunos primates son capaces de sefialar objetos con €l
dedo del mismo modo que se indica una botella de cerveza al camarero para
pedirle otra, utilizamos €l objeto tanto para referirnos a é mismo o a uno
similar como a concepto, con ese gesto no se dice «esta botella», sino «otra
mas igual que ésta». Hace mas de 30.000 afios que hay impresiones de manos
—en negativo y algunas mas escasas en positivo— junto alas pinturas rupestres,
las cuales podriamos interpretar como una representacion de una mano, pero
perfectamente pueden ser entendidas como aquello que son, la huella directa
de una mancha sobre una mano apoyada en la piedra, sin representacion de
por medio. Como dice Huberman (1997, p.94) citando a Walter Benjamin, la
huella denota “la aparicion de una proximidad, no importa cuan lejos pueda
estar 1o que la ha dejado» no es una representacién de esta proximidad, sino
gue denota la proximidad misma. En talas y mascaras prehistéricas
encontramos muchos g/ emplos de uso de dientes y pelo. En €l Siglo 15 a. C.
lacultura Mixteca utilizaba en las méascaras de Tezcatlipoca dientes humanos.
L os primitivos pobladores de Nueva Guinearealizaron numerosas figuras con
crédneos y pelos. En la imagineria barroca también se utilizan, pelo, dientes,
ropa, joyas, armasy utensilios reales que son usados por |as representaciones
generando una poderosa asociacion que intenta contagiar de realismo a la
representacion. En algunos rituales de magia negra se utilizan atributos reales
de la persona representada para que |la representacion esté constituida por la
misma sustancia que lo representado, para que la figura alcance un cierto
grado de presentacion y mas que una simple figura sea un fragmento de
aguello que representa. En iglesias cristianas encontramos exvotos con
mechones de pel o que hacen referencia ala personade quien procede. Muchas
de estas estrategias se asocian a rituales magicos y por tanto han tenido una
existencia méas o menos velada. En la medida en que la representacion se fue
volviendo cada vez més eficaz, se fue marginando la presentacion.

Sin embargo, en € seno de la pintura, un medio representativo por
excelencia, sucede un cambio donde menos cabia esperarlo, en cuanto a que
supone una profunda transformacion de la perspectiva desde la que hasta €l
momento se habia abordado la representacion. Este replanteamiento llega de
la mano de Whistler, Turner y Cézanne, entre otros, que, a obrar una
voluntaria materialidad en la superficie del cuadro, provocan el equilibrio de
su doble naturaleza: por un lado, opera el caracter de imagen y por €l otro €
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caracter de objeto, de lienzo manchado de oleo. Algunos de estos cuadros
pueden considerarse simultdneamente como representacion y presentacion,
convirtiéndose de este modo en un referente imprescindible para toda la
pintura posterior. Es una pintura que miente menos. La apuesta por la
presentaci én sube inmediatamente después un eslabén definitivo, al principio
del S XX Marcel Duchamp presenta objetos que en principio ya no tienen
porqué representar nada.

Imagen 14. Bisbe, L. (2021). Sin titulo. Collage Digital.
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Abriendo las puertas al abandono de larepresentacion por las quelapintura
se estaba asomando. Paralelamente se siguen dando pasos en esta misma
direccion. En algunos casos €l collage utiliza objetos planos, portadas de
diario, etiquetas de licores para representarse a si mismas. Danto (2002),
refiriéndose a esta técnica, apunta:

Picasso, quien, a su vez, pegd la etiqueta de una botella de Suze en un
dibujo de una botella, dando a entender que no tenia ningin sentido
aproximarse a la realidad mediante un arduo ejercicio académico
cuando existe la posibilidad de aislar fragmentos de ella e incorporarlos
simplemente a nuestras obras, alcanzando de inmediato algo alo quela
mano académica méas dotada ni siquiera podia aspirar. (p.31)

El frottage, la mayor parte de las veces se usa al servicio de una
representacion, pero en ocasiones presenta €l rastro que deja un objeto bajo €
papel —que alavez trata de representar el mismo objeto que habia debajo—
por lo que también podemos considerarlo una huella. El gyotaku, técnica
popular japonesa del S. XIIX utilizada para dar testimonio de las capturas de
los pescadores (consiste en envolver con papel un lado del pez previamente
entintado que al ser presionado recibe la imagen impresa del pez) podria
considerarse una especie de monotipo, y a igual que los anteriores, es
simultdneamente un pez representado y |a presentacion de la mancha que deja
un pez entintado. En el assemblage ocurre lo mismo que en el collage cuando
dos objetos se unen para formar parte de una forma abstracta, ambos
mantienen | azos significativos consigo mismos, —como se hace patenteen It’s
Another Spring, 1961, de Man Ray. Sin embargo, cuando dos objetos juntos
forman una nueva representacién, como en, Téte de taureau, Picasso (1943),
estos lazos se debilitan, 1os objetos ceden su protagonismo a la nueva forma
conjunta, porque devienen representacion. Esta vocacién de presentar se
puede rastrear de forma intermitente en el arte contemporaneo. El Land-art,
utiliza elementos del paisgje entendidos e incluidos como tales sin otras
atribuciones significativas que las que ya tienen. El suelo, €l horizonte, €l
cielo, el agua, etc. forman parte de la propuestasin alterar su significacion. En
numerosas instalaciones y proyectos site-specific al igual que el Land-art, se
atribuyen a los espacios, elementos y circunstancias en los que se inscriben
caracteristicasy funciones similaresalas que antesy después de su exposicion
estos objetos tenian y tendran, entrando en contacto y dialogando con €llos.
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Imagen 15. Bisbe, L. (2021). Sin titulo. Collage Digital.
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Las estrategias apropiacionistas que empezaron con Duchamp van
reapareciendo constantemente y hasta nuestros dias en diferentes momentosy
delamano de diversos artistas, pero €l arte por naturalezainconformistatiene
por definicion que llevar al limite todas sus posibilidades y nos encontramos
con €l recorrido alainversa que supone un regreso ala representacion pero a
través del objeto. Me estoy refiriendo a obras que comparten un patron
similar; todas presentan reproducciones de objetos a tamafio natural, algunas
de ellas policromadas, con los colores originales, cumpliendo la funcién de
representar a modo de una presentacion simulada. Two Beer Cans, 1960, de
Johns, J. Brillo Box 1964 de Warhol, A. o de un modo similar Segall, G. en
Three Figures and Four Benches, 1979, convierte sujetos en representaciones
devolviéndolos a contexto original en actitudes y usos propios del espacio
donde estan ubicadas. También encontramos €/ empl os en laesculturade Mir6,
J. Rellotge de vent. 1967, Dona i ocell, 1967, o Dona asseguda en una cadira
i un nen, 1967, en Ohne Titel, 1983, de Fischli, P. y Weiss, D. Y en Tapies,
A. La butaca, 1987, o Rentamans i libres, 1987. No quiero especular sobre
hasta que punto se trata 0 no, de una estrategia fetichizante, pero parece
evidente para muchos, que parte del encanto de estas obras se debe a la
perfeccion realistica de la reproduccion representativa y se prefiere una
representacion casi perfecta de unacajade cartdn, aunavulgar caja de carton,
un nuevo sillén de bronce que un vigjo sillon usado. Se prefiere la copia —
artistizada—, —como decia Feuerbach— al original.

Simulando la técnica del readymade, Fischli y Weiss dirigen nuestra
atencién al soporte material sin revelarlo, sin hacerlo visible, sin re-
presentarlo. La diferencia entre lo real y lo ssmulado no puede ser
reconocida, sélo producida, porque todos los objetos en e mundo
pueden ser vistos simultaneamente como reales o simulados. Podemos
producir la diferencia entre lo real y lo simulado colocando una cosa o
imagen bajo la sospecha de no ser real sino meramente simulada.
Colocar una cosa comun en € contexto del museo significa
precisamente colocar €l soporte material, las condiciones de vida de
esta cosa bajo sospecha permanente. (Groys, 2013, p.25)

Con e mismo animo de explorar las posibilidades contrarias a flujo
tradicional, que va desde € mundo en direccion a la representacién, hay
guienes hacen presentaciones inspiradas en la propia representacién. Como
han llevado a cabo Meade, A. en Transit, 2009 y Orlan, Saint Orlan’s
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Reincarnation, 1990. Cuyo interés reside exclusivamente en invertir la
direccion representativa, pero que convergen hacia el mismo fetichismo que
antes se mencionaba, porque el producto final no es otro que fotografias

numeradas para su comercializacion.

Imagen 16. Bisbe, L. (2021). Sin titulo. Collage Digital.
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El mismo mecanismo se encuentra en las estatuas vivientes o hombres
estatua, € cual es remunerado por convertirse en la representacion de una
estatua, dejando provisionalmente de ser un hombre y por dejar de ser é
mismo. Es el espectéculo del sacrificio através de la negacién de laacciony
laidentidad, lo mas abyecto y antipoético que quepaimaginar. Y unavez mas
el artistale da otra vuelta de tuerca a la situacion; Jankowski, C. hizo moldes
devarias esculturasvivientes, Living Sculptures, 2008, y losfundié en bronce,
rizando €l rizo y haciendo una representacion de un hombre que representa a
Su vez otra representacion.

Al igual que larepresentacion, la presentacion ha acompafiado al hombre
desde €l principio. La presentacion ha seguido su propia y discontinua
evolucién, no tiene su origen en un proceso de des-representacion. No es una
nueva estrategia que emerge necesariamente como una reaccion contra la
representacion, sino que es unatentativa gue afloraal margen de ella. Pero es
cierto que la actual sobresaturacién de mundo representado aviva el deseo de
explorar otras posibilidades.

Este exceso, este éxtasis representacional, de consecuencias
impredecibles, puede estar provocando una crisis representacional o su
declive.

...apartir de ahora, todo estéaen un mismo plano, 1o grandey lo pequefio,
los acontecimientos importantes y los episodios insignificantes, los
hombres y las cosas. Todo esté igualado, igualmente representable. Y
este “igualmente representable” es la ruina del sistema representativo.
A la escena representativa de la visibilidad de la palabra se opone una
igualdad de lo visible que invade el discurso y paraliza la accién. Esta
nueva visibilidad tiene propiedades muy particulares. No hace ver,
impone presencia. Pero esta presencia es en si singular. Por un lado la
palabra ya no se identifica con el gesto que hace ver. Manifiesta su
opacidad propia, el caracter subdeterminado de su poder de“ hacer ver”.
Y esta subdeterminacion se convierte en el modo mismo de la
presentacion sensible propia del arte. (Ranciere, 2011, p.129)

Se han enumerado muchas virtudes de la presentacion, pero esta genera a
Su vez sus propios inconvenientes, como es € hecho de que muchas
presentaciones se manifiesten como verdaderos originales, lo cua no
contribuye a su difusién y restringe por tanto una accesibilidad horizontal a
las propuestas. Sin embargo, la mayoria de representaciones potencialmente
(re)producibles limitan el nimero de copias resucitando asi €l caracter
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fetichista de laobra Unica. Por el contrario, algunas presentaciones realizadas
con objetos industriales son perfectamente reproducibles. Hay que tener
presente que larenunciaalarepresentacién reduce el abanico de posibilidades

del artista situdndolo en una posicién de aparente minusvalia.

Imagen 17. Bisbe, L. (2021). Sin titulo. Collage Digital.
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Al arte no le convienen en teoria las restricciones —pese a que las
vanguardias se fundamentaban mayoritariamente en ellas— pero en la préctica
cuando las posibilidades son infinitas el artista es presa de un vértigo
paralizante contra €l que a menudo opone y se impone sus propios limites,
aungue solo sea para poder orientarse dentro de ellos 0 sobrepasarlos.

No hace tanto tiempo que no cabia en las mentes una concepcion del arte
separado de la belleza. Es significativo que aquellos que dicen “amar la
belleza’ habitualmente se refieren a periodos concretos de la geografiay la
historia, encontrandola casi siempre dentro de unos patrones preferentemente
miméticos y occidentales —con algunas excepciones— como si la belleza de
otras épocas o culturas no pudiera considerarse al mismo nivel.

La Belleza acab6 siendo patrimonializada por los distintos poderes,
politico, social, financiero, religioso, por los mediosinformativosy sobre todo
publicitarios, por €l espectaculo en general, sirviendo directa o indirectamente
como medio de fascinacién, de seduccion y coercion. Hasta € punto de que
muchos creadores empezaron a sentirse incomodos con ella —manifestando
una tendencia hacia una especie de «estetopausia» 0 segin otros de
«anaestesis»—. Sin violentas rupturas se fue dejando de lado, algo que hasta
entonces habia parecido el corazon de la propiaesenciadel arte. Sin embargo,
la belleza no forma una parte activa de la mayor parte de las producciones
recientes, no esta proscrita, pero desde luego no es ni siquiera un elemento
definitorio del arte que se hace en nuestros dias. En algin momento debié
entrar en competencia con la verdad. Hasta el punto —observable en
Barcelona— de que un lugar feo parece inmediatamente mas real y que los
sitios muy cuidados y hermosos que parecen sobreprotegidos y artificiales.
Estas consecuencias eran impredecibles hace un siglo. Quién sabe s la
representacion tan implicada como esta con la legitimacién de la apariencia
de realidad no puede acabar siendo también desdefiada, — en un proceso de
«iconopausi a»— como en su momento ocurrié con la belleza.

La apuesta por la presentacion nunca fue en mi caso una verdadera
eleccion, sino € fruto de una intuicion, relacionada con la posibilidad de
modificar un fragmento del mundo directamente, asi como la necesidad de
utilizar paralaexpresion otras herramientas que aquellas que usan los medios.
Seria preferible no emplear las mismas armas que utilizan aquellos que se
esfuerzan en blindar la apariencia de realidad, contra la cual pretendo oponer
mis propuestas, «preferiria no hacerlo». El arte no puede alcanzar nuevos
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objetivos ni nuevos puntos de vista utilizando las mismas convenciones que
llevan implicitas los medios a través de los cuales se lleva a cabo la
legitimacion de las apariencias como realidad. Son algo més que escrupulos
expresados en términos de una higiene moral —i los escrapulos, ni lahigiene,
ni la moral, probablemente convengan a un arte que se precie y que pretenda
ser libre— sino gque estas prevenciones solo tienen sentido en términos de pura
eficaciay funcionalidad.

Imagen 18. Bisbe, L. (2021). Sin titulo. Collage Digital.
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El cine, lapublicidad, laprensa, latelevision, el disefioy el espectaculo en
general, gozan de unos recursos tan desproporcionados que no tiene sentido
plantear un enfrentamiento con sus propios medios. Esta y no otra, es la
verdadera minusvalia que condena al fracaso antes de empezar. Tampoco me
parece que €l arte pueda seguir formando parte alegremente de la lista de los
medios, como uno mas —€l rebelde doméstico del grupo-. No son los
compaferos elegidos ni adecuados para esta aventura, seria preferible, en la
medida de o posible, independizarse de ellos. Un modo de singularizarse es
materializar propuestas genuinas, que ni siquiera sean comparables, que no
compartan los mismos medios para no estar inevitablemente orientadas hacia
los mismosfines. Si el arte pretende llegar alugares nuevos no puede escoger
los caminos de siempre.

No existe inteligencia alli donde existe agregacion, atadura de un
espiritu a otro espiritu. Existe inteligencia alli donde cada uno actua,
cuenta lo que hace y da los medios para comprobar la realidad de su
accion. La cosa comln, colocada entre las dos inteligencias, es la
prueba de esaigualdad, y eso con un titulo doble. Una cosa material es,
en primer lugar, «el Unico puente de comunicacion entre dos espiritus».
[...] pone ados espiritus a una distancia que |os mantiene como igual es,
mientras que la explicacion es aniquilacion de uno por €l otro.
(Rancieére, 2011, p.55)

Lo mas estimulante de esta aventura es que esta situacion de exceso de
apariencia y de realidad disminuida nos sitla ante un nuevo paradigma que
empuja hacia la creacion de nuevas condiciones y nuevas preguntas.
Condiciones bgjo las cuales resultaria desaconsejable utilizar el engafio, si 10
gue se pretende tocar es o verdadero. Si se quieren acortar distancias entre el
arte, e mundo y el sujeto, no se pueden reducir usando herramientas que
consoliden la mediacion. La presentacion unida ala voluntad autoexplicativa
de las propuestas forman un poderoso céctel emancipatorio, tanto para €l
sujeto como para € artista, que opera tanto dentro del arte cdmo
posteriormente fuera de él. Ante una presentacion podemos situarnos frente a
ella sin mas, equipados con las asequibles instrucciones de Weiner
«...quedarte quieto y pensar: De hecho, solo esto en relacion conmigo».
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Imagen 19. Bisbe, L. (2021). Sin titulo. Collage Digital.

204



205 Luis Bisbe — Proximidad y Distancia

Imagen 20. Bisbe, L. (2021). Sin titulo. Collage Digital.



BRAC - Barcelona Research Art Creation, 11(2) 206
Referencias

Astrud. (2007). Tu no existes. [Cancion]. Sinnamon Records.

Baudrillard, J. (1988). Culturay simulacro. Kairés.

Baudrillard, J. (2005). La simulacién en €l arte. Universidad de Granada.

Benito, J. (2011). Kandinsky y la abstraccién: nuevas interpretaciones.

Departamento de Filosofia, Légica y Estética Universidad de
Salamanca.

Borges, J. L. (1944). Ficciones. Ediciones Alianza.

Borges, J. L. (1960). El Hacedor. Emecé.

Carroll, L. (2013). Slvia y Bruno. Ediciones Akal.

Danto, A. C. (2002). La transfguracion del lugar comun. Ediciones Paidos.

Foster, H. (2001). El retorno de lo real. Ediciones Akal.

Grever, M. (1929). Visione. Production Records.

Groys, B. (2013). Antologia. COCOM.

Hidrogenesse. (2007). Animalitos. Austrohdngaro.

Huberman, G. D. (1997). Lo que vemos, o que nos mira. Manantial Ediciones.

Huberman, G. D. (2013). Cuando las imagenes tocan lo real. Circulo de
Bellas Artes.

Kahnweiler, D. H. (1961). Mis galeriasy mis pintores. Ardora Ediciones.

Martinez F. J. (1987). Ontologia y diferencia: La filosofia de Guilles
Deleuxze. Origenes.

Rancieére, J. (2010). El espectador emancipado. Ellago Ediciones.

Ranciere, J. (2011). El destino de las imagenes. Prometeo Editorial.

Reinhardt, Ad. (1957). Twelve Rules for a New Academy. Art News.56.n0.3

Vaihinger, H. (1911). The philosophy of “ asif” . Routledge.

Weiner, L. (2008). Mi libro essu libro. Alias Editorial.

Weiner, L. (2009). Tienes que quedarte quieto y pensar: De hecho solo esto
en relacion conmigo. [Y ouTube]. https://youtu.be/wVZmcDEDrxO0.



207 Luis Bisbe — Proximidad y Distancia



